ΚΡΗΤΙΚΟΣ – Δ. ΣΟΛΩΜΟΥ  (Σημειώσεις Α΄) 

1.Επτανησιακή σχολή

Τα Επτάνησα δεν υποτάχτηκαν ποτέ στους Οθωμανούς παρά μόνο για ένα μικρό διάστημα αποτέλεσαν την Ιόνιο Πολιτεία κάτω από την επικυριαρχία του Σουλτάνου. Κατά διαστήματα είχαν περιέλθει στην κυριαρχία των Ενετών, των Γάλλων, των Ρώσων και των Άγγλων. Το 1864 ενσωματώθηκαν στην Ελλάδα. Η μακρόχρονη επαφή με τη Δύση, η απουσία τουρκικού ζυγού, η οικονομική ανάπτυξη των νησιών και η ειρηνική διαβίωση των κατοίκων αποτέλεσαν ευνοϊκές συνθήκες για την καλλιέργεια των γραμμάτων και των τεχνών.
Ιδιαίτερα σημαντική υπήρξε η λογοτεχνική παραγωγή στα Επτάνησα από τον 18ο αιώνα. Οι ποιητές που εμφανίστηκαν δεν είχαν ούτε την ίδια άποψη για την ποίηση ούτε την ίδια τεχνοτροπία. Παρά τις διαφορές όμως υπάρχουν κάποια κοινά χαρακτηριστικά που μας επιτρέπουν να μιλούμε για «σχολή». Οι επιδράσεις τους είναι από: 1) την Ιταλική και γενικότερα την ευρωπαϊκή λογοτεχνία, 2) την Κρητική Σχολή (είναι γνωστό ότι μετά την πτώση της Κρήτης το 1669 πολλοί Κρητικοί κατέφυγαν στα Επτάνησα μεταφέροντας και πολιτιστικά τους στοιχεία), 3) το δημοτικό τραγούδι και 4) το ποιητικό έργο του Βηλαρά και του Χριστόπουλου
. Τα κοινά χαρακτηριστικά συνοψίζονται στη λατρεία της θρησκείας, της πατρίδας, της γυναίκας και της φύσης. Ως προς τη μορφή θα πρέπει να σημειώσουμε την προσήλωση των Επτανησίων στη δημοτική γλώσσα.
Χωρίζονται, με κέντρο το Σολωμό, στους προσολωμικούς, τους Σολωμικούς (και τον Κάλβο) και τους μετασολωμικούς.

Ασχολήθηκαν ακόμη με το κριτικό δοκίμιο, τη μετάφραση και το θέατρο.

2. Οι Φαναριώτες και η Ρομαντική σχολή των Αθηνών (1830-1880).
Οι Φαναριώτες που κατέβηκαν στην Ελλάδα από την Κωνσταντινούπολη αποτέλεσαν τον πυρήνα της Αθηναϊκής Σχολής. Είχαν Γαλλική παιδεία και εισήγαγαν στην ελληνική λογοτεχνία τη λόγια γλώσσα (καθαρεύουσα) και το ρομαντισμό. Τα εθνικά, κοινωνικά, οικονομικά και πολιτικά προβλήματα του νεοσύστατου ελληνικού κράτους ευνοούσαν τη στροφή προς την αδέσμευτη φαντασία και τη μελαγχολία που χαρακτήριζαν το Ρομαντισμό. Ο ρομαντισμός επηρέασε κατά βάση την ποίηση και λιγότερο την πεζογραφία και το θέατρο.
ΚΛΑΣΙΚΙΣΜΟΣ

Στον κλασικισμό κυριαρχεί η προσπάθεια μίμησης ή επιστροφής σε παλαιότερα πρότυπα που θεωρούνται κλασικά (διαχρονικά και αξεπέραστα). Μίμηση και των θεμάτων αλλά και όλων των χαρακτηριστικών που συνδέονται με τα κλασικά έργα. Αυτή η μίμηση μπορεί να είναι μια απλή δουλική αντιγραφή ή μπορεί να είναι ιδιαίτερα δημιουργική. Στην Ευρώπη εντοπίζουμε αυτή τη σχολή από την Αναγέννηση ως και τον 18ο αιώνα.

ΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟΣ


Ο ρομαντισμός επηρέασε όλες τις τέχνες (λογοτεχνία, ζωγραφική, μουσική). Κυριάρχησε από τα τέλη του 18ου αιώνα μέχρι τα μέσα περίπου του 19ου αιώνα. Τα βασικά του χαρακτηριστικά ήταν: 

· σύγκρουση και με τον κλασικισμό και με το διαφωτισμό. 
· αμφισβήτηση του κλασικού παρελθόντος και της παράδοσης

· στροφή στο συναίσθημα, στη φαντασία, στο όνειρο

· διάχυτη μελαγχολία και απαισιοδοξία

· νοσταλγική διάθεση για τα περασμένα

Από πλευράς μορφής καταργούνται πολλοί παραδοσιακοί κανόνες, το λεξιλόγιο διευρύνεται και κυριαρχούν οι οπτικές και ακουστικές εικόνες.

Στη θεματογραφία υπάρχει μια επιμονή με το «εγώ» του δημιουργού ή του ήρωα. Οι ρομαντικοί δείχνουν μια προτίμηση για θέματα όπως η προσωπική εμπειρία της φύσης, ο θεός, η περιπέτεια, ο έρωτας (συνήθως μελαγχολικός ή καταδικασμένος), ο ηρωισμός και οι αγώνες για ελευθερία. Υπάρχει στροφή σε μεσαιωνικούς ευρωπαϊκούς θρύλους και τις παραδόσεις ή προς τη μυθολογία του κάθε λαού για την άντληση θεμάτων. Τέλος, οι ρομαντικοί αρέσκονται στη χρησιμοποίηση υποβλητικών σκηνικών, όπως τα νυχτερινά φεγγαρόλουστα τοπία, τα ερείπια, οι τάφοι, οι μακάβριες εικόνες θανάτου κ.ά.

Ο ρομαντισμός ενδιαφέρεται για σύνδεση ζωής και τέχνης γι’ αυτό αγκαλιάζει τους αγώνες των λαών για ελευθερία, δημοκρατία και εθνική ανεξαρτησία. Πιστεύει στην επανάσταση και επιδιώκει την πολιτική δράση. Καλλιεργεί τον περιηγητισμό και έτσι δίνει την ευκαιρία στους Ευρωπαίους να έρθουν σε επαφή με άλλους πολιτισμούς (Αφρική, Μέση Ανατολή κ.ά.).

     Αν θεωρήσουμε ότι ο διαφωτισμός εκφράζει τη μία διάσταση του ανθρώπου, τη λογική-νοητική, ο ρομαντισμός είναι αυτός που αναλαμβάνει να δώσει διέξοδο και στην άλλη του διάσταση, τη συναισθηματική-ψυχολογική.
ΚΡΗΤΙΚΟΣ – Δ. ΣΟΛΩΜΟΥ (σημειώσεις Β΄)
Δ. ΣΟΛΩΜΟΥ, «Ο ΚΡΗΤΙΚΟΣ», (Διδακτική Προσέγγιση)



Β. Πασχαλίδου, Φιλόλογος, Μάρτιος 2006



Δ. ΣΟΛΩΜΟΣ

· «Μήγαρις έχω άλλο στο νου πάρεξ ελευθερία και γλώσσα»

· «Σκέψου καλά αν τούτο θα γενεί ρομαντικά, ή, αν είναι δυνατό, κλασικά ή εις είδος μειχτό αλλά νόμιμο»

ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΗ ΣΧΟΛΗ

· Κυριαρχούν: Ιδεαλισμός, Πατριωτισμός, Φιλελευθερισμός

· Πίστη: Επιστροφή στις ρίζες / Δημοτικό τραγούδι

· Σύνθεση Ρομαντισμού / Κλασικισμού

· Θέματα: θρησκεία, πατρίδα, φύση, εξιδανικευμένος έρωτας, γυναίκα

· Ιδιαίτερη φροντίδα στο στίχο

· Επικρατεί ο λυρισμός

· Γλώσσα: δημοτική

«Ο ΚΡΗΤΙΚΟΣ» (1833-1834)

· Ποίημα του Δ. Σολωμού, βαθύτατα λυρικό και αφηγηματικό

· Πηγή έμπνευσης: Κατάληψη Μεσσαράς και Σφακίων από τους Τούρκους (1823-1824). Πολλοί Κρητικοί πρόσφυγες
· Μέθοδος Σύνθεσης: Συγγραφή της σύνθεσης σε πρόζα στα Ιταλικά και μετάφραση στα ελληνικά / 5 σχέδια του «Κρητικού»
ΟΙ ΕΝΟΤΗΤΕΣ

· Ενότητα 1 {18}: Το ναυάγιο – Η καταιγίδα
· Ενότητα 2 {19}: Ο όρκος – Το όραμα της έσχατης κρίσης
· Ενότητα 3 {20}: Η γαλήνη – Η εμφάνιση της φεγγαροντυμένης
· Ενότητα 4 {21}: Η περιγραφή της φεγγαροντυμένης
· Ενότητα 5 {22}: Ο πειρασμός του ήχου – Το τέλος (του πειρασμού / του ήχου / της κόρης)
ΔΙΑΚΕΙΜΕΝΙΚΟΤΗΤΑ ΤΟΥ «ΚΡΗΤΙΚΟΥ»

ΕΛΛΗΝΟΓΛΩΣΣΑ
1. Δημοτικό τραγούδι:
· Ο ιαμβικός δεκαπεντασύλλαβος
· Το μοτίβο του αριθμού τρία
· Η λαϊκή γλώσσα
· Οι αντιθέσεις
· Η συμμετοχή της φύσης / Η προσωποποίηση
· Άλλοι εκφραστικοί τρόποι (π.χ. υποφορά –ανθυποφορά, η υπερβολή)
2. Κρητική λογοτεχνία / Ερωτόκριτος

· Η ζευγαρωτή ομοιοκαταληξία συνδυασμένη με το δεκαπεντασύλλαβο
· «Στη θύρα της παράδεισος» / «Στην πόρτα τση Παράδεισος», Ερωφίλη, πράξη 5, σκηνή 4, στίχοι 503 – 504
· Όλα όσα αναφέρονται στις υποσημειώσεις του σχολικού βιβλίου
· 4 {21}, στίχοι 11-12 μοιάζουν με «Ερωτόκριτο», Β, στίχοι 421: «Σ’ κιανέναν άλλο ο βασιλιάς την κεφαλή δεν κλίνει»
· 4 {21}, στίχος 21, με «Ερωτόκριτο», στίχο 97 «Τα μάτια εθαμπωθήκασι δε θέλουν πλιο να δούσι», κ.ο.κ.
3. Η Αγία Γραφή, Καινή και Παλαιά Διαθήκη, αναφέρονται όλα στις υποσημειώσεις του σχολικού βιβλίου)
· Επιστολή Αποστόλου Παύλου, 2 {19}
· Προς Κορινθίους, 2 {19}
· Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιον, 2 {19}
· Αποκάλυψη (κυρίως), 2 {19}, κ.ά.
ΞΕΝΟΓΛΩΣΣΑ
· Δάντης

· Το όραμα της έσχατης κρίσης

· Το όραμα της Φεγγαροντυμένης

· Πετράρχης: Η Φεγγαροντυμένη

· Οσσιάν (Άγγλος προρομαντικός): Η νυχτερινή γαλήνη μετά την τρικυμία

· Γκαίτε: Η γυναικεία οπτασία

· Σίλλερ: Η καλυμμένη γυναικεία εικόνα (βλ. Βελούδης, 290-300)

· Γάλλοι Ρομαντικοί: Η καταιγίδα

ΤΑ ΧΡΟΝΙΚΑ ΕΠΙΠΕΔΑ ΤΗΣ ΑΦΗΓΗΣΗΣ

Α΄ χρονικό επίπεδο

· Το κεντρικό επεισόδιο: Το ναυάγιο και οι εμπειρίες του Κρητικού / Το παρόν της ιστορίας:
1. Η καταιγίδα, 1{18}, στίχοι 1-6

2. Η Γαλήνη, 3{20}, στίχοι 3-10
3. Η Φεγγαροντυμένη, 3 {20}, στίχοι 12-14 και 4{21}, στίχοι 1-29
4. Η συνέχιση της πάλης με τα κύματα, 5 {22}, στίχοι 11-16, 21-22, 57
5. Ο θαυμάσιος ήχος, 5{22}, στίχοι 23-54
6. Άφιξη στην ακρογιαλιά / Νεκρή η κορασιά., 5{22}, στίχοι 57-58
Β΄ χρονικό επίπεδο

· Η προϊστορία του ήρωα στην Κρήτη
1. Παιδικά και εφηβικά χρόνια, 4{21}, στίχοι 13-17 και 5{22}, στίχοι 22-35

2. Συνειδητοποίηση της σκλαβιάς μέσα από τη θέση της φύσης, 5{22}, στίχοι 36-42
3. Αγώνες κατά των Τούρκων, 2{19}, στίχοι 2-3 και 5{22}, στίχοι 6 και 17-18
4. Η μάχη στη Λαβύρινθο, 5{22}, στίχοι 19-20
5. Η ήττα / Ο αφανισμός της οικογένειας / Η προσφυγιά, 4{21}, στίχοι 29-36
Γ΄ χρονικό επίπεδο

· Το παρόν του αφηγητή / Ο πρόσφυγας
1. Η ζητιανιά / εφιάλτες, 5{22}, στίχοι 7-13

2. Αλληλεγγύη, 5{22}, στίχος 7

3. «Σφραγίς Δωρεάς», 5{22}, στίχοι 3-4 και 14

Δ΄ χρονικό επίπεδο
· Το όραμα του ήρωα – αφηγητή
1. Η Δευτέρα Παρουσία, 2{19}, στίχοι 6-18, έξω από το πλαίσιο της ιστορίας
ΓΕΝΙΚΗ ΑΠΟΤΙΜΗΣΗ
«Ο Δ. Σολωμός στον «Κρητικό», με:

· τον υψηλό στοχασμό

· την «ιδανική» έμπνευση

· τις μεγάλες απαιτήσεις του από την τέχνη

· την απόλυτη σαφήνεια του στίχου

· την καλλιέργεια της γλώσσας του λαού

· τη χρήση του «κρητικού στίχου»
· τις καθαρές εικόνες

· τις αντιθέσεις

· τις εναλλαγές συμφώνων – φωνηέντων και άλλων μουσικών στοιχείων του λόγου

φθάνει στη στιχουργική τεχνική τελειότητα, που συνθέτει τη ρομαντική έμπνευση με την κλασικότροπη τεχνική, δηλαδή στο «είδος μειχτό, αλλά νόμιμο» και γίνεται ο κύριος εκπρόσωπος της Επτανησιακής Σχολής.»








Κ. Θ. Δημαράς  
ΚΡΗΤΙΚΟΣ – Δ. ΣΟΛΩΜΟΥ (σημειώσεις Γ΄)

· Το ποίημα «σηκώνει» πολλές ερμηνείες

· Θα ήταν ένα επεισόδιο από ένα επικολυρικό ποίημα. Όμως είναι ένα ποίημα αυτοτελές και τελείως ολοκληρωμένο

· Αποσπασματικό έργο ως μέρος ευρύτερης σύνθεσης (όχι γιατί του λείπει κάτι)

· Αποτελείται από ομοιοκατάληκτα δίστιχα (όπως στην Κρητική λογοτεχνία του 17ου αιώνα). Ξαναπιάνει το νήμα της κομμένης παράδοσης.

· Ομοιότητα με λαϊκή προφορική παράδοση και κυρίως με γραπτή – Κρητική – λογοτεχνία (Ερωτόκριτος) 
· Ο Κρητικός είναι όπως ο Οδυσσέας → δοκιμασία μέσα στην ομορφιά της ζωής και πριν το νόστο.

· Αγάπη στην πατρίδα (πατριωτισμός όπως στον Ύμνο της Ελευθερίας), χριστιανική πίστη και έρωτας (προς μια γυναίκα): όλα ανήκουν στην εσωτερική ζωή.
· Στα ώριμα σολωμικά έργα: 
    στοιχείο θετικό → η φύση (κάλλος και αγαθός)

≠  στοιχείο αρνητικό → η άλογη βία μέσα στη φύση

Η φύση παραλύει τη δύναμη του ανθρώπου

Ο άνθρωπος → ηθική θέληση → παλεύει χαμένο αγώνα

Εδώ: Δύο ζεύγη: Φύση – Φεγγαροντυμένη / Κρητικός – Αγαπημένη

· Το διακρίνει πρωτοφανέρωτος λυρισμός και βαθιά εισχώρηση στα μυστικά της γλώσσας και τους ποιητικούς εκφραστικούς τρόπους της λαϊκής παράδοσης.

· Όλα τα άλλα έργα του μετά ακολουθούν την ίδια γραμμή π.χ. «Ελεύθεροι Πολιορκημένοι»

· ΧΡΟΝΟΣ

· Εποχές του έργου
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1η Εποχή: χρόνος και χώρος της βασικής αφήγησης
2η Εποχή: διαφυγές από τον πρώτο κύκλο / παλίνδρομες και πρόδρομες μνήμες
3η Εποχή: έσχατη κρίση / χρόνος άχρονος και χρόνος εξαγιασμένος
4η εποχή: χρόνος ποιητικής πράξης, σε όψιμο  χρόνο ο Κρητικός αναλαμβάνει να αφηγηθεί το τραγικό ναυάγιο

Και οι τέσσερις εποχές στρέφονται γύρω από τον άξονα της δοκιμασίας (μέσω του πόνου). Δοκιμασία και αβάσταχτη ομορφιά της ζωής (αυτά σταυρώνουν το έργο, τους κύκλους των εποχών) 
· 4 χρονικά επίπεδα
1) ναυάγιο και θαυμαστή εμπειρία

2) προϊστορία του ήρωα στην Κρήτη
3) ζωή του πρόσφυγα μετά το ναυάγιο και το θάνατο της αγαπημένης
4) οραματισμός της έσχατης κρίσης
· 3 εποχές
2) μεταφυσικός χρόνος δημιουργίας (1η ενότητα)
3) μεταφυσικός χρόνος ανάστασης
4) φυσικός χρόνος
· χρόνος ιστορίας μετά τη δοκιμασία → εγκόσμιος χρόνος πρόσφυγα





   → ιδεατός χρόνος έσχατης κρίσης
· Ο τόπος της στιγμής του οράματος γίνεται συσσωρευτής όλων των χρόνων της αφήγησης
· Δραματικός λυρικός μονόλογος

· Ένας επινοημένος αφηγητής που μένει ζωντανός ως το τέλος (πράγμα σπάνιο)
· Αναδρομικές αφηγήσεις (αναλήψεις) / πρόδρομες αφηγήσεις (προλήψεις)
· Ο Κρητικός είναι δομημένος κυκλικά με πολλές εσωτερικές παραπομπές
· Πρωτοπρόσωπη αφήγηση δραματοποιημένη με «αγγελική ρήση» σε 3ο πρόσωπο, με δραματική «προέκθεση»
· Απόλογος: (απολογισμός) με αφήγηση (του έπους), δραματοποίηση (τραγωδίας), φιλοσοφία (ως πηγή αυτοσυνείδησης) 
· Στιχουργία: ομοιοκατάληκτος δεκαπεντασύλλαβος (απηρτισμένος = κάθε στίχος έχει ολόκληρο νόημα). Το δεύτερο ημιστίχιο επαναλαμβάνει, συμπληρώνει, προεκτείνει ή αντιθέτει στο πρώτο ημιστίχιο. Κάποτε δύο στίχοι συμπληρώνουν ο ένας τον άλλο
· Σύνθεση στοιχείων ανά τρία (το τελευταίο είναι και το πιο σημαντικό) όπως στη δημοτική ποίηση.  
· Ενότητες:
· Α΄ ενότητα → από 1.1 μέχρι 3.2
· Β΄ ενότητα → από 3.3 μέχρι 5.4
· Γ΄ ενότητα → από 5.5 μέχρι 5.55
· Δ΄ ενότητα → από 5.56 μέχρι 5.58
ΣΥΝΟΛΙΚΕΣ ΘΕΩΡΗΣΕΙΣ

· Τα γεγονότα είναι μακριά από την καθημερινή εμπειρία → θαυμαστό
· Μια σταθερή αφηγηματικού είδους → «δοκιμασία». Μετάβαση από αρνητική σε θετική κατάσταση

· Έκφραση ηρωικής δοκιμασίας (αγώνες στην Κρήτη) → αρνητική έκβαση

· Ναυάγιο (δοκιμασία στη θάλασσα) → αρνητική έκβαση

· Ηθική δοκιμασία (θέμα έσχατης κρίσης) → θετική έκβαση

Μετά την ήττα η διάσωση της κόρης → μόνο κίνητρο

Κατάσταση στέρησης (γονιών, πατρίδας κ.τ.λ.) αρνητικό → ναυάγιο (δοκιμασία) → έκβαση αρνητική (και όχι θετική)

Μετατροπή τρικυμίας σε γαλήνη + φεγγαροντυμένη →  «από μηχανής θεός»

Δάκρυ θεάς → του δίνει μαγικές δυνάμεις → «μαγικό μέσο»

Η εμφάνιση της φεγγαροντυμένης λειτουργεί αντίστροφα →  «δόλος των θεών»

Λανθάνουσα αντιπαράθεση: αγώνας Κρητικού ≠ όραμα ανώτερης τάξης του κόσμου → κύρια σύγκρουση

α) θαλασσινή καταιγίδα (αρνητική) β) φεγγαροντυμένη (θετική) γ) ήχος (θετική) → αντίμαχες δυνάμεις
κλιμάκωση αντίμαχων δυνάμεων α) αντιθετική β) γ) παραπλανητικά ευνοϊκές άρα πιο επικίνδυνες

διπλή όψη φύσης
από όλα αυτά → «αρχική κατάσταση ευδαιμονίας» → πολεμική δοκιμασία την ανατρέπει → ο ήρωας συνειδητοποεί τη στέρηση 

· Στόχος του ποιητή ο μετασχηματισμός όχι της πραγματικής πραγματικότητας σε ιδεατή (όπως επιδίωκε ο ρομαντισμός) αλλά της ιδεατής σε πραγματική

· Διακειμενικότητα και κρίσεις: σελ. 81 και 84 (έως 87) του βιβλίου του καθηγητή

· Γλώσσα: 

1) Ουσιαστικά, επίθετα, φύση και ηθικός κόσμος, ανθρώπινο σώμα, ξετύλιγμα και θάλασσα → σταθερά στο έργο του Σολωμού

2) κυρίαρχα τα ρήματα → ουσία και ρυθμός του κόσμου

3) λίγες λόγιες και ιδιωματικές λέξεις

4) δεκαπεντασύλλαβος (συνίζηση, έκθλιψη), στίχοι γεμάτοι φωνήεντα → εσωτερική ηχητική απαλότητα

5) δύο μέτρα (δεκαπεντασύλλαβος και δύο εφτασύλλαβοι). Ο Σολωμός χρησιμοποιεί και τα δύο → όρια της ελληνικής (δημοτικής) γλώσσας 

· Ο Σολωμός προσπαθεί να πλάσει ποιητική γλώσσα από την αδιαμόρφωτη ελληνική (δημοτική) γλώσσα. Χρησιμοποιεί και ιδιωματική γλώσσα →  στοιχείο αυθεντικότητας

· Έκφραση και λεξιλόγιο: μεταβυζαντινή λαϊκή ποίηση, Κρητική λογοτεχνία (Ερωτόκριτος), δημοτικό τραγούδι και κλίμα ιερής γλώσσας.
· Ηρεμία Κρητικού → ηρεμία ανθρώπου που γνώρισε την αλήθεια και την περιορισμένη δύναμή του μέσα στη δύναμη του θεού και της φύσης.
· Κρητικός πρόσφυγας → ζητιάνος ποιητής ≠ διαφοροποίηση ποιητή (Σολωμού) από Κρητικό (αφηγητή-πρωταγωνιστή).
· Χαρακτηριστικά τραγουδιών με κοινή παρουσία στο τετράδιο Ζ:
α) Σύζευξη σατιρικών και λυρικών ποιημάτων β) Κρίσιμη ψυχολογική περίοδος του ποιητή


      Βασικά συνεκτικά στοιχεία: 

· Κρίσιμη ακμή κάποιας ερωτικής ιστορίας

· Καίρια δοκιμασία του ερωτικού ζεύγους

· Συμμετοχή του ενός λανθάνουσα, ο άλλος ενεργή αντιμετώπιση και ηθική στάση

· Έρωτας – Χάρος στο «φυσικό» και «μεταφυσικό» επίπεδο

· Και τα τρία επεισόδια (Λάμπρος, Κρητικός, φυλακισμένος) → σε φυσικό χώρο αλλά σε ατμόσφαιρα έκστασης

Όλα αυτά αποδεικνύουν την αναζήτηση «νέου είδους».
ΕΠΙΜΕΡΟΥΣ ΣΧΟΛΙΑ

· Αν εξαιρέσουμε τη δεύτερη ενότητα [19], το ποίημα αποτελείται από δύο μέρη:

1ο μέρος= 1η [18] και 3η [20] ενότητα όπου το δίστιχο 3.11-12 είναι το κέντρο του επεισοδίου

2ο μέρος= 4η [21] και 5η [22] ενότητα όπου το δίστιχο 5.57-58 είναι το τέλος του επεισοδίου.

Αν συγκρίνουμε αυτά τα μέρη προκύπτει ότι η φεγγαροντυμένη είναι η πεθαμένη αρραβωνιαστικιά.

· Φεγγαροντυμένη: 

· «ομορφιά ζωής και φύσης»

· Νεράιδα

· Θεά (Αφροδίτη, Ελευθερία-Ελλάδα-πατρίδα, ψυχή της αρραβωνιαστικιάς, το φάσμα της αρραβωνιαστικιάς υψωμένης σε θεα)

· Θρησκεία (θεία πρόνοια-μεγάλη μητέρα-πατρίδα)

· Πλατωνικές ιδέες (ομορφιά, καλοσύνη, δικαιοσύνη)

· Ουράνια αγάπη

· Εξιδανικευμένη μορφή ανθρώπινης ζωής

· Φύση

· Ενότητα ψυχής και φύσης

· Ψυχαναλυτικές ερμηνείες: α) στέρηση μητέρας → εξιδανίκευση και είδωλο μητέρας →  μητέρα και αρραβωνιαστικιά,   Αφροδίτη και Παναγιά και β) φεγγαροντυμένη = γυναικεία όψη της ψυχής του Κρητικού
Αντιστοιχία της με Αφροδίτη (αρχαία θρησκεία), Παρθένο (χριστιανισμός).

(βλέπε σελ. 290 του σχολικού βιβλίου) «Η φεγγαροντυμένη παραμένει καθαρά σολωμική σύλληψη και συμπυκνώνει τη μοναδικά σολωμική διαλεκτική σύνθεση του ελληνικού αισθητικού ανθρωπισμού, που συλλαμβάνει τη φύση ως χώρο του κάλλους και της αρμονίας, με τη χριστιανική αντίληψη της ζωής που αντιμετωπίζει το κάλλος ως ηθικό μέγεθος 
Στη σκηνοθεσία της φεγγαροντυμένης βλέπουμε διάφορες απηχήσεις (βλέπε σελ. 292 του σχολικού βιβλίου).

· Σε σύνολο 134 στίχων

Οπτασία φεγγαροντυμένης = 46 στίχοι
Παρουσία μαγικού ήχου = 32 στίχοι
 Κεντρικό επεισόδιο = 28 στίχοι
Άλλα συμβάντα = 28 στίχοι

Άρα το κεντρικό «θέμα» είναι η φεγγαροντυμένη
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� Αυτοί σημάδεψαν τη δεύτερη φάση της τρίτης περιόδου των Φαναριωτών και τους χαρακτήριζε η νεοκλασική τεχνοτροπία με τα μυθολογικά της σύμβολα, η φροντίδα για την κομψή και χαριτωμένη στιχουργία, η χρήση της λαϊκής γλώσσας. 





